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PRESENTACION

La idea de realizar un congreso sobre arte amazénico nos surgié hace al-
gunos afos, avatares de la vida y una pandemia de por medio hicieron
que este proyecto recién se concretara en el afio 2023. Desde el Instituto
Arte y Sociedad (1as) llegamos a prefigurar la importancia de este evento,
pues mds alld de nuestro interés personal era evidente que hacfa falta la crea-
cién de un espacio de este tipo en la academia peruana. Esto, ademds, se po-
dia confirmar con el hecho de que el arte amazénico peruano es, sin lugar a
dudas, el fenémeno artistico contemporineo mds relevante de nuestro arte.

Sin embargo, la Amazonia como regién sigue hasta el dfa de hoy proyec-
tindose sobre ideas comunes y prejuicios, su riqueza cultural se vuelve sim-
ple decorado de campanas turisticas, obvidndose que sus habitantes crean
relatos e imdgenes, que manifiestan sus pesares, alegrias, frustraciones y es-
peranzas. En suma, es la experiencia amazénica tan humana como cual-
quier otra y su arte la representacion de esa experiencia, que ahora reclama
espacios por mucho tiempo vedados.

Pero también el espacio amazdnico es refugio de arte antiguo, siendo la
arqueologfa la que, en el mejor de los casos, se ocupa de €. Sin embargo, el
estudio de los primeros habitantes de nuestra amazonia y sus
manifestaciones artisticas es ain un pendiente de la historia del arte. Habria
que prestarles més atencién, ya que en ellas hay indicios de lo que vemos en
la actualidad, donde se prefiguran evocaciones de una cultura amazénica

milenaria.
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Quisiéramos aprovechar estas lineas para agradecer a todas las personas
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INTRODUCCION

La Amazonia cobija en sus bosques y ciudades diversas manifestaciones
artisticas que han logrado una presencia destacada —especialmente la
pintura— en el circuito artistico contempordneo del Perd. Este reconoci-
miento del arte de la Amazonia se refleja en el acceso a salas de exposicion y
museos que antes no tenfa; no obstante, esta favorable situacion, el trabajo
de los artistas amazdnicos sigue encontrado resistencias, como es el caso del
arte indigena que aun es catalogado, por algunos, como artesania. Pese a
ello, es mds importante resaltar los avances que se han logrado, pues estos
tienen un cardcter trasgresor, no olvidemos que el fenédmeno artistico ama-
zénico se ha hecho de un lugar en el circuito capitalino del arte, que no es-
catima en desdefar lo que le es distante y extrafio a sus modos.

Hablar de arte amazénico es hablar también de su particular espacio
geogrifico, asi como de las historias y relatos de sus habitantes, ambos as-
pectos son fundamentales en el corpus iconogréfico que podemos apreciar
en su arte. Sin embargo, tanto el territorio como la vida de las personas se
ven afectados por problemas serios. El principal de ellos ha de ser el cambio
climdtico que ya deja sentir sus consecuencias en la Amazonfa, ademds se
suman el avance de la modernidad y la expansién capitalista que esta con-
lleva; surgen asf graves problemas como la mineria, la deforestacién y los
asesinatos de diregentes comunales, por mencionar algunos de ellos; asi
mismo, revisten igual preocupacion los temas asociados con el abandono
de las tradiciones y el idioma, como efecto directo de lo que la oficialidad y
el mercado dictaminan.

Por ello, el estudio del arte amazdnico es urgente, no solo para lograr el

aumento de las investigaciones en torno a €l, sino para descubrir la historia,
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laidentidad y los problemas de los habitantes amazdnicos que se condesan
en su arte; de esta manera, su estudio serd la puerta de ingreso a cuestiones
mds profundas que nos atafien a todos.

Los textos aqui reunidos fueron expuestos en el I Congreso de Arte
Amazénico (diciembre 2023). Estos permiten al pablico interesado dispo-
ner deinformacién actualizada sobre el arte amazdnico asf como alasideasy
discursos de quieneslo estudian y lo promueven. Un primer grupo de textos
ha optado por el enfoque biogréfico. En el texto de Renato Pita tenemos una
aproximacién alaviday obra de Nancy Dantas (Loreto, 1950), el autor resal-
talavida deestaartista como un testimonio valioso del contexto econémico,
social y artistico iquitefio de la segunda mitad del siglo xx. El segundo texto
pertenece a Lucila Wallqui, en él se hace un esbozo del recorrido pléstico dela
artista shipibo-konibo Lastenia Canayo, donde se recuerda su trabajo junto
a Pablo Macera en el Seminario de Historia Rural Andina. Luego, Leslie
Tucno analiza el quehacer curatorial y museogrifico del artista iquitefio Ch-
ristian Bendaydn, quien alolargo de dos décadas ha difundido la obra de ar-
tistas contempordneos urbanose indigenas amazdnicos. Finalmente, cierra
este grupo de textos Steven F. White, quien escribe sobre la propuesta del ar-
tista bogotano Jeisson Castillo, en la cual identifica un proceso de reconoci-
miento étnico que rescata la filosofia delos pueblos originarios con el fin de
establecer una continuidad cultural con estos, lo que daasu obraun cardcter
que desbordala visién occidental del arte.

Luego, prosiguen dos textos que se enmarcan en el conflicto limitrofe
entre Colombia y Perti y la época del caucho. Se alude al escindalo del Pu-
tumayo que comprende hechos que se desarrollaron, precisamente, en el
dreade litigo y que en cierto momento generaron una confrontacién entre
el Estado colombiano y la empresa de Julio César Arana; y, por otro lado, se
hace referencia al conflicto de Leticia (1932-1933), que desaté la guerra co-
lombo-peruano y puso fin ala disputa territorial entre ambos paises. El pri-
mero de ellos, pertenece a Thibaut Cadiou, quien analiza el discurso de
Aranay sus aliados para posteriormente confrontarlo con la obra de artistas
indigenas descendientes de esos pueblos arrasados durante la explotacién del

caucho. Sobre el conflicto de Leticia, Estelle Amillien examina los relatos y
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las representaciones en la caricatura, el cine y la literatura para describir co-
mo se narraron y entendieron los diferentes momentos del conflicto.

Considerando quela cuencadel rio Amazonas abarca ocho paises de Su-
damérica (Pert, Colombia, Brasil, Bolivia, Ecuador, Venezuela, Guyana y
Surinam) es necesario incluir las experiencias artisticas de esos lugares, pues
ello ayuda a reconocer similitudes de pueblos vecinos que comparten una
historia en comun. En ese sentido nos alegra haber contado con aportes que
trataron sobre artistas o realidades mds all4 de las fronteras peruanas. Ya ha-
bifamos mencionado a Steven F. White y su trabajo sobre Jeisson Castillo en
Colombia; pero tenemos, ademds, el texto de Liliana Cortés-Garzén sobre el
devenir artistico reciente en las regiones amazénicas de ese mismo pafs; y, el
aporte de Camila Fialho sobre la experiencia de Fotoativa, un colectivo foto-
gréfico dela ciudad de Belém do Pard en Brasil; Fialho hace un extenso reco-
rrido que documenta activismo y arte alolargo de cuarenta anos.

El arte amazdnico peruano también suscita el interés de investigadores
extranjeros, tal es el caso de Facundo Roma, quien desde Argentina habla
sobre la recepcién de artistas contempordneos peruanos en su pais. El autor
se ocupa en su texto de Pablo Amaringo, Christian Bendaydn y Chonon
Bensho, artistas que han expuesto obra en Buenos Aires y que han llevado
a ese pafs una estética muy particular que encuentra parangén en el arte de
los pueblos indigenas argentinos.

Destacan en estas actas los textos testimoniales, relatos en primera per-
sona sobre practicas artisticas, instituciones y trayectorias. Son aportes va-
liosisimos a los que muchas veces el especialista no tiene acceso, aunque su
uso reclama cautela no se puede dejar de felicitar a sus autores por el tiem-
po tomado en sintetizar de forma escrita sus experiencias. En este grupo de
textos hallamos a José Carlos Orrillo (Trujillo) quien describe su proceso
creativo a la par que complementa la historia de una las primeras muestras
colectivas sobre arte amazdnico contempordneo y su vertiente visionaria, es,
ademds, su aporte un alegato por la pluralidad. También, dentro de este
grupo estdn los textos de la Brigada Ayaymama (Iquitos), Saor Sax (Iqui-
tos), Angelo Guardia (Lima), Juan Pacheco (Lima) y Alfredo Villar (Lima).
La Brigada Ayaymama es un colectivo de grabadores que comparte su testi-
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monio sobre las dificultades que encontraron en la EsraBrA «Victor Mo-
rey Pefia» (Iquitos) para el desarrollo del grabado, asi como sus propuestas
para sacar adelante sus proyectos. Saor Sax, por su parte, presenta una criti-
ca en torno a la presentacién de lo drag por artistas cisgénero. Angelo
Guardia cuenta el desarrollo de su trabajo como tatuador, el cual se susten-
ta en un discurso identitario basado en las culturas del antiguo Pert e indi-
genas cotempordneas. El artista Juan Pacheco documenta su propuesta
artistico-educativa que busca acercar la iconografia y la arquitectura de los
antiguos Chachapoyas. Finalmente, Alfredo Villar ensaya un balance de su
trabajo como curador de arte y esboza ideas sobre la historiografia y el tra-
bajo curatorial del arte amazdnico.

Encontramos, a su vez, textos que tienen otros enfoques disciplinarios.
Gerardo Castillo con una propuesta antropolégica busca delimitar la im-
portancia del paisaje como sello de identidad en las obras de artistas activos
en Iquitos. Castor Saldafia aborda la relacién entre arte, identidad y politi-
ca, para sefalar la utilizacién de las manifestaciones culturales de la comu-
nidad ashaninka de Sampantuari (Cusco) por parte de las autoridades
civiles que mercantilizan su cultura e identidad, a la vez que los excluyen de
la toma de decisiones. Finalmente, Moisés Porras nos ofrece una propuesta
de «renaturalizacién» de la ciudad de Iquitos donde la relacién entre natu-
raleza y personas va mds all4 del aprovechamiento material.

Cabe mencionar que los textos aqui reunidos no son la totalidad de po-
nencias presentadas durante el Congreso, para suplir esa ausencia se han in-
cluido los resimenes de aquellos trabajos en los anexos de este documento;
sin embargo, se puede acceder de manera libre a la totalidad de las ponen-
cias en formato de video'. También se ha incluido en lo_ anexos nuestro
discurso de inauguracién del evento. Por tltimo, podrin econtrar un indi-
ce onomdstico que organiza la informacién sobre autores, artistas y perso-

nalidades citadas.

Pedro Jave y Sandra Garcia
Instituto Arte y Sociedad

1. https://archive.org/search?query=subject%3A%22CA A+2023%22



La artista y la época: aproximaciones
a la vida, obra y contextos de Nancy
Dantas Sibina

Renato Pita Zilbert

I. INTRODUCCION

NANCY DaNTAs S1BINA (Loreto 1950) es una de las mujeres artistas
mds importantes del siglo XX peruano y, sin duda, una figura desta-
cada del arte panamazdnico. Sin embargo, solo en muy pequenos circulos
se conoce su obra y trabajo por el arte y la cultura, especialmente aquella
que se genera en su region, Loreto. La artista, que recibid formacién acadé-
mica de Bellas Artes, es duena de una sensibilidad especial que se expresa
mediante un oficio técnico impecable, donde el uso y aplicacién de los pig-
mentos son tan espontdneos como nobles y versitiles. En cuanto a pintura
artistica, descendiente de la tradicién occidental del arte, Nancy Dantas ha
elaborado una obra donde la naturaleza de las sociedades del bosque ama-
zénico, y en particular sus sujetos y complejas materias, se expresan con
evocativa y auténtica originalidad.

La obra pictérica de Dantas ha obtenido un importante reconocimien-
to a nivel regional, nacional e incluso internacional, sobre todo desde fina-
les de la década de 1970 hasta la de 1990. Su trabajo como artista inicia en



1975. Desde entonces, ha realizado exposiciones pictéricas colectivas e in-
dividuales en Iquitos, Pucallpa, Requena, Yurimaguas, Indiana, Lima,
Trujillo, Colombia, Brasil, Cuba, Estados Unidos, Francia y otros. Recibid
una beca de la Unesco para estudiar restauracién y conservacién en 1979.
Pero ademds del arte de caballete y galerfa, ella desempefié por anos distin-
tas labores como aliada y promotora de circulos de activismo cultural en la
ciudad de su residencia, Iquitos. Ha sido animadora e impulsora de voca-
ciones de varias generaciones de artistas, asi como destacada profesora y di-
rectora de la Escuela Regional de Bellas Artes Victor Morey Pefia de
Iquitos. Sus roles como gestora cultural, promotora y articuladora de artis-
tas, alcanzaron una expresién superior en las mingas culturales que ella or-
ganiz6 a inicios de la década de 1990. Estas fueron intervenciones artisticas
en comunidades indigenas o riberefias, donde se realizaban jornadas de ar-
te integral, arte procesual, land-art, saberes amazdnicos, trabajo con muje-
res, entre otros.

En 1979 gané el Concurso de Pintura de Batesville, en Estados Unidos;
en 1983 y 1984 gand de forma consecutiva el Concurso Pintura Amazéni-
ca promovido por la Municipalidad Provincial de Maynas. En 1987 parti-
cipé en la recordada III Bienal de Trujillo. Afios después, en 2011, la artista
recibié reconocimientos como la Medalla Civica de la Ciudad de Iquitos, a
cargo de la Municipalidad Provincial de Maynas; en 2017, recibi6 la Meda-
lla de Honor José Marfa Arguedas, entregado por la Derrama Magisterial
del Pert, junto a otras figuras nacionales como Alicia Maguifa, Carlos
Carlin y Josué Sinchez.

Nancy Dantas es una artista amazdnica que merece especial atencion
desde la historia del arte peruano, la historia de la Amazonia y otras discipli-
nas académicas interesadas en el estudio del arte y la cultura. Esto es asi,
pues la importancia de Dantas no solo radica en su obra como artista o ges-
tora cultural. Ella es importante ademds por dos factores que nos interesa
resaltar de su contexto histérico: (i) Al participar de los circulos culturales
de las décadas de 1970, 1980 y 1990, Dantas vivié uno de los momentos
mds emblematicos, e incluso fundacionales, del pensamiento y la cultura

amazdnica peruana; en ese sentido, su obra se nutre de ese importante con-



texto; (ii) desde una perspectiva histérica mayor, pero ademds desde una
entrada testimonial, Dantas nos permite conocer los interiores de la com-
plejidad social en las ciudades amazdnicas, asf como la experiencia de una
mujer que se desenvolvié y alcanzé reconocimiento en marcos estructura-
les como el machismo, el conservadurismo, el centralismo nacional y otros.

De esta forma, desde esa perspectiva, Dantas es una figura crucial en la
historia del arte amazdnico. Sin duda una figura poderosa y singular, caris-
mitica, que ostentd ademds un dinamismo admirable que supo usar muy
bien para impulsar el arte, la cultura y el amor y respeto por la Amazonfa y
sus pueblos.

A continuacidn, revisaremos tres momentos en la vida de Nancy Dan-
tas que ilustran los hechos que hemos resaltado en la introduccién de esta
ponencia.

II. BIOGRAFIA EN TRES MOVIMIENTOS

Primer movimiento

Nancy colorea en la forma

mds fiera y contundente, develando el
interior fogoso de ese mundo que padece
un incendio permanente y oculto, al que
todo el caudal del Amazonas no apaga-

ria su sed de justicia.

HUMBERTO MOREY ALEJO

NANCY DANTAS NACIO EN DICIEMBRE DE 1950, en San Alejandro,
un pequefio «pueblito» ubicado en el extremo oriental de Hudnu-
co, en el limite con lo que hoy es Pucallpa, pero que en esos afios todavia era
Loreto. En realidad, este «pueblito» era, en sus palabras, un «campamen-
to orero»; es decir, un campamento de extraccién minera artesanal aurife-

ra; su padre era quien regentaba ese campamento y alli vivia con la familia.



4

Es la segunda hija de la unién de don Lauro Dantas y Libania Sibina; am-
bos nacidos en Pert, descendientes de familias amazdnicas y de migrantes
europeos.

Dantas vivié una infancia entre ese campamento llamado San Alejandro
y los centros poblados Honoria y Puerto Inca, en Hudnuco. Luego, por
unos problemas de salud cuando la artista tenfa alrededor de 9 afios, toda la
familia parti6 a Pucallpa. Pero alrededor de los 15 afos ella viajé a Iquitos,
luego de ser acogida por la familia materna. Durante este tiempo, y ya desde
la pubertad, Dantas encontré su aficién por la pintura y otras artes manua-
les, y llegd a obtener un reconocimiento temprano debido a que su trabajo
pictdrico se destacaba. Ella nos cuenta justamente que desde los 16 afios ya
trabajaba haciendo algunos de esos pequefios murales y trabajos similares en
colegios, donde ademds ensenaba oficios tales como bordado y otras ma-
nualidades a nifios y ninas de educacién primaria.

Quiero detenerme aqui para resaltar este primer momento en la vida de
Nancy Dantas, el cual, sin duda, es un indicador del contexto social y econé-
mico que nos habla de la historia, del movimiento social y territorial donde
crece la artista.

Fueladindmica econdmica extractivala que caracterizé su lugar de naci-
miento (un campamento improbable, inubicable en laactualidad), asi como
la tradicional vida itinerante casi natural en el ser social amazénico (en gran
medidaacausadelavidade comerciante enlaselva que tenfasu padre), quien
viajaconsolturaylibertad por diversos rios, riberas y asentamientos. Dantas
recuerda con especial carifio las vivencias de unainfancia que narra con fasci-
nacién casibucdlica, bajolasombray con el sonido delos drboles, en las playas
fluvialesdearenablancajugando o comiendo juanejuntoasu familia. Esim-
portante este desplazamiento dela artista, quien partié de un pequefio cam-
pamentoextractivoen laselvahastalaciudad masimportanteenla Amazonia
peruana deese momento, Iquitos. Este esun movimiento de orden socioeco-
ndémico, determinado por factores como la infraestructura de servicios, las
necesidades econémicas y otras variables. De no haberse dado este movimien-
to, ¢{Nancy Dantas hubiera podido consagrar su vocacién artistica y alcanzar

suimportante realizaciéon? Desde esta perspectiva, podria pensarse que es un



albur, unasuerte su camino. §Qué factores determinan que una nifa nacida
enun campamento orero en medio delaselva se conviertaen unaimportante
artista pldsticay figuradela culturaamazénica? ;Solo mucho trabajo y esfuer-
z0? ;Vocacién?. Quiero dejar esas estas iltimas preguntas sin respuestas, pa-

radetenernos un momento en ese abismo real, e injusto, de incertidumbres.

Segundo movimiento

[En su pintura] se agita el

hombre amazdnico en su lucha por la
supervivencia. Sus cuadros aparecen
ahora como la secuencia bistorica de un
mundo que se defiende de la depreda-
cion, que resiste a una invasion que le
amenaza desde dentro 'y desde fuera.

GERMAN LEQUERICA

LA FAMILIA DE NANCY DANTAS SIBINA, como muchas en la Amazo-
nfa peruana, estd formada por la confluencia de diversas culturas que se
instalaron allf a finales del siglo X1x e inicios del xx. De forma especial, la his-
toria de su familia refleja el momento histdrico que vivi6 Iquitos, mientras
crecfa principalmente a partir de lallegada de migrantes y comerciantes na-
cionales y europeos. El padre dela artista, don Lauro Dantas, fue hijo de Ma-
nuel Dantas Videiros (proveniente de Portugal) y de Elvira Pefia Guedes
(natural de Moyobamba). El abuelo portugués de Dantas, don Manuel, lle-
g6 aIquitos desde Brasil para trabajar como contador enla Casa Israel, uno
delos mds importantes centros de comercio en aquellos afios.

Por la rama materna dela artista, dofia Libania Sibina era hija del comer-
ciante y pintor cataldn Miguel Sibina Riera (quien tuvo un fundo importan-
teen laciudad de Nauta asi como una serie de fundos por el bajo Marafién) y
de dona Tedfila Navarro Cauper, esta tltima hermana del reconocido perio-

distaloretano Alfonso Navarro Cauper.



Tanto en la rama materna como paterna, Dantas encuentra raices vincu-
ladas alos auges econémicos y extractivos de esos afios en Loreto, asentadas
principalmente en las ganancias caucheras, terratenientes y otras. Poner
atencién a este hecho importante, porque nos permitird comprender la
complejidad de la dindmica histdrica social en Loreto y la Amazonia. El ci-
clo del caucho, que dejé marcas indelebles de sangre y muerte en los pueblos
indigenas y otros grupos sociales amazdnicos, repercute también en la for-
macién de las ciudades y de ciertas clases sociales que se enfocaron en el ac-
ceso a la educacién y, posteriormente, a repensar los roles sociales en las
ciudades, la cultura y la historia amazdnicas. Esto se puede ver también en
figuras como Miguelina Acosta Cdrdenas, Gabriela Porto Cdrdenas, Emi-
lia Barcia Boniffatti, todas ellas destacadas mujeres vinculadas a la sociedad,
culturay politica loretanas, hijas de familias privilegiadas por la prosperidad
de las economias extractivas. Dicho sea de paso, dichas prosperidades y pri-
vilegios no fueron iguales ni homogéneos en todas las familias o ramas fami-
liares; es importante leer adecuadamente cada caso. Lejos de una defensa del
cauchero y los terratenientes amazénicos, este dato debe ser visto como un
factor a considerar en el estudio y lalectura de la historia de la Amazonfa.

Regresando a nuestro tema, Dantas es hija de una familia que contaba
con ciertos privilegios en relacidn con las clases sociales empobrecidas o no
incorporadas con justicia en la vida socioeconémica de la ciudad. Tanto el
padre como la madre de la artista reciben educacién bésica regular en el cen-
tro poblado Requena, el cual fue un importante foco educativo gracias a la
labor de la congregacién cristiana catdlica franciscana (de hecho, a Reque-
na se le conocfa como La Atenas del Ucayali). Por otro lado, si bien padre
y madre provenian de familias con una historia de solvencia econémica, es-
to se trastoca luego del regreso del abuelo Manuel Dantas a Portugal (que
deja sola a su esposa con dos hijos en Iquitos) y una posterior debacle eco-
ndémica del padre de la artista. Quien se hard cargo de la familia serd Libania
Sibina. La familia Sibina en Iquitos es una familia influyente, econémica-
mente solvente. Sin embargo, la joven Nancy Dantas no era una mujer de
grandes riquezas o aristocracia; su procedencia periférica y su personalidad

siempre la ubicaron en un espacio social diferente, mévil, flexible, critico;
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hubo casos incluso que ella misma fue tratada con racismo y discrimina-
cién durante la infancia.

Quiero resaltar el recuerdo, carifio y admiracién que hasta ahora siente
la artista por las conversaciones que se daban, cuando ella era nifa, en la me-
sa familiar entre don Lauro y dofa Libania. Estas charlas, segin cuenta la
artista, duraban horas e iban sobre temas de cultura e historia universal. Sin
duda, la experiencia de ser atenta espectadora de esa sobremesa cultural en
la familia, marcé el aprecio y vinculo especial que la artista tendrd en el fu-
turo hacia la cultura y el arte en general. De forma especial, hay que indicar
la influencia de la madre en Dantas. Serdn la confianza y fortaleza brindada
por dona Libania la que sostendr4 en adelante la relacién de nuestra artista

con el arte, la pintura y el bosque amazénico.

Tercer movimiento

El personaje urbano, los deta-

Ules tiernos o terribles de la vida cotidia-
na, la sobriedad y el misterio, son los
asuntos que Nancy ha plasmado en esta
nueva etapa de su creacion en la que nos
revela el profundo compromiso que ella
tiene con el pueblo donde ha nacido. Un
paso decisivo en la bistoria de la pintu-
ra amazonica.

VIRGINIA Roca

EL iMPULSO DE DANTAS hacia el arte es tal que, muy joven, incluso an-
tes de terminar el colegio, ella ingresé ala Escuela de Bellas Artes de Iquitos;
primero mediante talleres libres, pero luego ya como alumna formal. En
aquel tiempo, en Iquitos existfan las flexibilidades suficientes para que esto
ocurriera. La Escuela de Bellas Artes de Iquitos habfa sido creada reciente-
mente, en 1962, por especial impulso de la diputada e intelectual amazéni-
ca (y también pintora aficionada) Juana Ubilluz de Palacios. Desde muy



temprano, Nancy Dantas no tardé en incorporarse en los circulos cultura-
les y artisticos de un Iquitos que se encontraba en un importante momen-
to de auge cultural. A continuacién, sefalaré algunos hechos que
confirman este esplendor.

Aquellos eran tiempos del Grupo Bubinzana, formado por escritores y
artistas entre los aflos 1962 y 1963. Luego, en 1964, llegd a Iquitos el desta-
cado pintor trujillano Angel Chdvez como director de la Escuela de Bellas
Artes, pero también como importante animador cultural; él mismo serd es-
pecial mentor y amigo de una joven Nancy Dantas. En 1963, el ya recono-
cido artista loretano César Calvo de Araujo habfa pintado dos murales
grandes y emblemdticos en la entonces Municipalidad de Maynas, ubicada
en la plaza de Armas de Iquitos; luego, al afio siguiente, Calvo de Araujo se
retirarfa a su fundo a las afueras de la ciudad. En noviembre de 1964 fue
creada en Iquitos la Casa de la Cultura de Loreto, institucién publica de-
pendiente de la Casa de la Cultura Peruana en Lima (antecedente de la ac-
tual Direccién Desconcentrada de Cultura de Loreto). En 1966, el
destacado poeta Javier Ddvila Durand, del Grupo Bubinzana, inauguré la
revista Progreso (que sostendrd publicaciones por 25 afios). En definitiva,
aquellos afios dan muestra de un importante movimiento cultural en Iqui-
tos; esta vez ya no eran los mitos urbanos sobre dperas de Carusso en la ciu-
dad o las importantes presentaciones fordneas que llegaban al teatro
Alhambra. Ahora eran un conjunto de escritores y artistas e intelectuales
locales que se abrfan camino. Esto no es casualidad. Distintos investigado-
res e investigadoras han sefialado este auge cultural tanto en las letras como
en el arte loretano, correspondiente a una serie de hechos politicos y econé-
micos como los beneficios tributarios otorgados en el primer gobierno de
Belatinde en 1965, la consolidacién de una pequefia burguesia con educa-
cién y pensamiento propio, critico, de tendencias regionalistas que en algu-
nos casos se identificaban o dialogaban con la izquierda latinoamericana y
el particular nacionalismo del gobierno militar de Velasco Alvarado, entre
otros factores mds. En todo caso, como senala Réger Rumirrill: «[Se] gene-
ra una enorme ilusién de prosperidad, en esa especie de explosién cultural,

social y politica que vive Iquitos en particular» (comunicacién personal,
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abril de 2022). Esta prosperidad y auge cultural, por supuesto, son relativos
y tienen sus matices.

Ese fue el contexto en donde se desarroll6 lo que el destacado pintor y
escritor Humberto Morey Alejo, profesor en el Escuela de Bellas Artes de
Iquitos en los afios setentas, denomind la «tercera generacién de pintores
amazdnicos», a la cual pertenece Nancy Dantas Sibina. El autor precisa so-

bre esa época que los y las artistas:

[...] se desarrollan y realizan en un medio hostil, en el que prima la actividad
mercantil de un capitalismo extractivo en el que solamente se depreda la creacién
cultural. Estos jévenes, sumergidos en un trifago comercial, superviven milagro-
samente en su arte. La Escuela de Bellas Artes de Iquitos tiene su local paupérri-
mo, no cuenta con material diddctico necesario y, sin embargo, el arte se sigue
dando en forma desinteresada, aumentando el patrimonio cultural de las futuras

. 1
generaciones .

Esos fueron los afios formativos de la joven artista. Ella participé y formé
parte de esa vida cultural en Iquitos y vivié tanto las efervescencias como las
precariedades. En la Escuela de Bellas Artes, se convirtié en amiga de los in-
tegrantes del Grupo Bubinzana. También, por supuesto, se articuld a la ge-
neracién anterior de artistas amazénicos que, de acuerdo a Morey Alejo,
estuvo conformada por Hildebrando Rfos (Yando), Fernando Sovero y An-
gel Chdvez. Ella formé parte también del grupo de pintores nacionales de-
nominado Los & Amigos, conformado por los destacados Angel Chivez,
Oscar Allain, Galdds Rivas, entre otros. De esta forma, la artista se inserté
en una tradicién pictdrica y artistica que, en principio, podemos asociaralo
que tradicionalmente se ha denominado en la historia del arte peruano co-
mo indigenismo y post-indigenismo. Sin embargo, esta influencia no es des-
de lo iconogrifico y la representacion; de aquellas tradiciones tomé el uso y
labusqueda del color, lalibertad expresiva de la pincelada; en suma la técni-
ca pictéricay la referencia a unaidentidad regional. El momento maximo de
esta influencia se concretd en la serie de éleos denominada «Interiores y ex-
teriores de Belén», de finales de los afios 8o y principios de los 9o del siglo
XX.

1. Morey, Pintores Amazonicos.
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Dantas también se articulé a otros grupos. Fue fundadora e integrante
del reconocido Grupo Oruga, en la segunda mitad de la década de 1980,
donde se reunieron importantes escritores y artistas iquitefios. Formé par-
te también del grupo de escritores Javier Heraud. Fue cercana colaborado-
ra del movimiento politico de izquierda Bloque Popular Amazénico. De
acuerdo a como nos cuenta Dantas, ella junto a la poeta Virginia Roca y la
actriz Marina Diaz, eran las tres mujeres que participaban activamente y
destacaban en el movimiento cultural iquitefio en aquellos afios.

En este tercer movimiento, es importante resaltar que Nancy Dantas se
insertd en una tradicién que estaba consolidindose en Loreto y la Amazo-
nia peruana; esta tradicién cultural encontré en Dantas un peldafio si-
guiente y superior tanto en sus 6leos, prictica artistica y gestién cultural.
Cabe precisar que esa tradicion a la cual se afilié la artista no es cualquiera.
Ella form¢ parte de una corriente que se dedicé a pensar seriamente la cul-
tura amazdnica como un asunto social, territorial e histdrico muy concre-

to, desde donde reflexiona sobre el bosque y sus pueblos.

III. CONCLUSION

EMOS RECORRIDO TRES MOMENTOS de la vida de Nancy Dantas.

Podriamos abordar otros o anécdotas de vida o detenernos en la
apreciacion estética de su pintura o en como asf fue la primera artista lore-
tana en abordar problemas ecolégicos y de contaminacién ambiental; tam-
bién podriamos hacer el recuento de su aporte como docente o directora de
la Escuela de Bellas Artes de Iquitos Victor Morey Pena. En suma, existe
aun mucho por conocer de la artista. Sin embargo, los momentos aqui re-
sefados tienen la intencién de acercarnos a las complejidades, incertidum-
bres, entornos y contextos de una artista amazdnica formada a inicios de la
segunda mitad del siglo xx, en Iquitos. Sin embargo, algunos aspectos de la
realidad de aquellos tiempos no han cambiado aunque las décadas nos dis-
tancien. La cita de Morey nos hace confrontar la precariedad institucional
que hasta hoy padece el arte regional. Entonces, nos preguntamos, ¢la nifiez

y juventud amazénicas en Pert pueden acceder de formas més seguras ala
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educacion, a la cultura, a la expresion artistica? ¢Podrdn desarrollar su voca-
cién y sus intereses artisticos? El caso de Dantas, aunque fascinante, no de-
be hacer olvidar esas circunstancias estructurales.
Conocer la obray trabajo de esta artista, en aquellos momentos, junto

a personajes emblemdticos de la cultura loretana, asi como conocer sus lo-
gros, contradicciones y procesos, nos permitird reflexionar de forma ade-
cuada el arte amazdnico; pero, también, nos ayudard a reflexionar e
identificar la tarea de construir una institucionalidad sélida para la cultura
y el arte en la Amazonfa. Asimismo, nos ayudar4 a vislumbrar una agenda,
unas labores que puedan abordar de forma critica la problemdtica cultural
en Iquitos y otras ciudades amazdnicas, ya que muchos de esos problemas
son el lastre que se arrastra por la falta de perspectiva y memoria histérica.
Nancy Dantas afronté estos problemas con la agilidad, la audacia y la fe in-
quebrantable en la cultura y el arte. Sin duda ella es una valiosa referente al
momento de pensar e imaginar cémo debemos enfrentar los problemas de

las sociedades amazdnicas contempordneas.
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